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INTRODUCCION

Se ha dicho ya varias veces que la Bolivia de hoy no puede
comprenderse sin conocer en detalle lo que era el pais antes de Abril
de 1952, tampoco sin considerar los profundos cambios que aparej6
¢l movimiento revolucionario de ese afio. Creo que esa afirmacién
puede aplicarse también al caso del cine. El cine boliviano de los
afios sesenta inaugurado por Jorge Sanjinés y el posterior, no son
explicables sin asumir lo que signific6 1952 en lo politico, social,
econémico y en lo que, hoy podemos decirlo, fue la apertura de una
nueva ruta cultural que ha ampliado y enriquecido las perspectwas
hacia una mejor comprensién de este pais.

Uno de los rasgos que tipifica la dimensién de un proceso re-
volucionario es, ademéas de los dislocamientos econémicos, sociales
y politicos, el surgimiento de un nuevo ritmo en la concepcion y el
desarrollo de la cultura, entendiendo como cultura en este caso el
conjunto de expresiones de la creacién artistica, la investigacion en
ciencias sociales y la propia reinterpretacion de la Cultura (con ma-
yasculas) de la Nacion. Es frecuente la actitud, en la mayor parte
de los casos corroborada por los hechos, de desilusion y frustracion
cuando se mira al 52 y sus frutos. Es ya moneda corriente la cer-
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teza amarga de que la Revolucion Nacional no solo se quedd en el
camino, sino que ademas fue traicionada e incluso arrebatada al
movimiento popular que forjé ese extraordinario proceso de cam-
bio. Si bien hay elementos de juicio abundantes que conducen a
esta postura de desencanto, creo que es necesario replantear algu-
nas posiciones y redescubrir muchos aportes que, en el campo espe-
cifico que nos ocupa, han determinado una nueva realidad y, sobre
todo, una nueva visiéon del pais. Bastaria con recordar que la Re-
volucion fecundoé la Central Obrera Boliviana y que en virtud de ese
proceso de cambio veinticinco afios después (1979) nacié la Confe-
deracion Sindical Unica de Trabajadores Campesinos de Bolivia,
para apreciar la magnitud de su significacion.

El problema bésico que enfrenta hoy todo el pais y en con-
creto la izquierda, es la constatacién de que el Nacionalismo Revo-
lucionario (NR) concebido en los afios cuarenta, envejecido y prac-
ticamente agotado hoy fue la opcidn politica a la que apostd Boli-
via a tiempo de la apertura democratica, y que sus lideres mas im-
portantes siguen ocupando el lugar protagénico que lograron con la
Revolucién. Esto ha obligado a los cientistas sociales de hoy (hi-
jos del 52) a enjuiciar descarnadamente y sin concesiones al NR y
en particular al Movimiento Nacionalista Revolucionario. Es una
suerte de parricidio necesario y es también un exorcismo en el que
parecer empefiada una buena parte de la sociedad boliviana. Esta
actitud, necesaria quien lo duda, ha llevado sin embargo a una vi-~
sién cuyo objetivo esencial es descalificar la accion de un partido y
demostrar que fue el propio MNR el que desvirtué la experiencia
politica revolucionaria. El peligro es perder de vista aportes que
mas alla de las tres medidas basicas que se llevaron a efecto (refor-
ma agraria, nacionalizacién de las minas y voto universal), fueron
hechos por una generacién que cimenté una obra en muchos sen-
tidos definitiva para nuestra cuitura. El solo hecho de haber des-
pertado una nueva conciencia sobre nuestra compleja realidad fue
un mérito invalorable de la obra de creadores e investigadores que
frecuentemente contaron con el incentivo directo del Estado a tra-
vés de las alcaldias, los institutos especializados, los premios nacio-
nales v las revistas de cultura. Una revision exhaustiva de la pro-
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duccion de los afios cincuenta y sesenfa permite apreciar la dimen-
sion de este trabajo del que €l Estado no estuvo desvinculado. En
muchos casos era la primera vez que el gobierno se ocupaba del ar-
tista y del investigador. Arqueologos, historiadores, sociologos, an=
tropologos, hicieron enormes contribuciones a la interpretacion del
pasado y de lo que es el hombre boliviano, abrieron nuevas pers-
pectivas como la sistematizacion del trabajo de campo arqueoldgico
referido a la etapa prehispanica, la insercion de la historia colonial,
la inclusioén de las investigaciones sobre el oriente boliviano, el des-
cubrimiento de un valiosisimo patrimonio artistico y la lucha por
su preservaciéon. Son todos ejemplos de un conjunto que sirvidé de
base a la generacién que hoy interpreta esos trabajos o se nutre de
ellos para continuar una accién que busca una mejor comprensiom
de lo que somos. Estos hechos, es cierto, no demuestran que la
optica del NR sobre la o las culturas de Bolivia fuese la correcta, ni
que en ese proceso de transformacion se lograra una adecuada res-
puesta a la complejidad de problemas que plantea nuestra cultura,
pero si parece evidente que se abri6 el debate que precisamente hoy
sostenemos sobre nuestra identidad como nacién y que ha conse-
guido que millones de bolivianos que no podian usar sus voces has-
ta 1952 puedan hoy ser protagonistas en el sentido exacto del de-
bate, la discusion y la zccidn en lo que hace a las opcmnes que te-
nemos de cara lo futuro.

Creo que es una exigencia de esta generacién el ser capaz, a
pesar de la dramatica contingencia que vivimos y deél explicable pa-
rricidio que se hace inevitable, de recoger esa experiencia y evaluar-
la con un minimo de distancia, la suficiente como para mo romper
la enriquecedora vinculacién con esos aportes y, sobre todo, como
para encontrar en la Revolucion no solamente el sabor ingrato de
la frustracién y las claudicaciones, sino también la medida creado-
ra propia e inherente a un movimiento de cambio tan radical como
lo fue en los hechos.

En este contexto el 52 ha sido decisivo para el cine boliviano.
Por un lado es la primera y Ginica vez en que €l Estado decide apo-
yar al cine y permitirle, con una pequefia infraestructura, renacer.
No es casual que el languidecimiento muy préximo a la agonia gue
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vivio nuestra cinematografia en los afios cuarenta, tras la modesta
pero vigorosa produccién de la etapa silente, terminara en 1952.

Parece claro por otra parte que el esfuerzo de pioneros como
Wasson, Ruiz y Roca, no hubiese podido plasmarse en los afios cin-
cuenta sin la posibilidad de trabajar para un gobierno que se con-
virti6 en productor de todo el cine que se hizo durante buena parte
de esa década.

Aun conociendo el interés obvio de propaganda partidaria e
incluso propaganda personal de los lideres de la Revolucién como
una de las razones del apoyo estatal al cine, lo que se logré en 15
afios fue suficientemente importante para rescatarlo como un ver-
dadero acierto. De ese modo la creacién del Instituto Cinemato-
grafico Boliviano (1953) es, en mi criterio, el verdadero punto de
partida del nuevo cine boliviano; ese cine cuyo documento bautis-
mal ubican algunos criticos en 1966 con el estreno de UKAMAU.
No porque UKAMAU no represente realmente el surgimiento de un
cine vigoroso inscrito en la corriente mayor del nuevo cine latino-
americano, sino porque el primer largo de Sanjinés (no por nada
producido por el ICB) fue precisamente el producto del intenso ca-
mino que formal e ideolégicamente se habia iniciado con BOLIVIA
SE LIBERA (1952) y que continfio con VUELVE SEBASTIANA
(1953), UN POQUITO DE DIVERSIFICACION ECONOMICA
(1955), LA VERTIENTE (1958), LAS MONTANAS NO CAMBIAN
(1962), REVOLUCION (1963) y AYSA (1965). Solo una de las
peliculas mencionadas (ejemplos esenciales de este proceso), fue
producida independientemente (REVOLUCION), el resto fueron
producidas directamente por el ICB o por productoras a contrato
del gobierno.

El que VUELVE SEBASTIANA o UN POQUITO DE DIVER-
SIFICACION ECONOMICA no hayan sido obras del ICB no hace
mas que confirmar los alcances de lo dicho anteriormente. No hay
que olvidar que VUELVE SEBASTIANA fue auspiciada por el Ins-
tituto Indigenista y por la Alcaldia pacefia (ademas de Bolivia
Films), al impulso del entusiasmo de la Oficialia Mayor de Cultura
de ese municipio, de modo que de uno u otro modo la vinculacién
del Estado en la produccién fue decisiva. Algunos cineastas al mi-
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rar retrospectivamente los afios cincuenta y la primera mitad de los
sesenta, recuerdan con poco carifio la época del ICB en tanto la en-
tidad estatal se habia convertido en un pequefio monopolio de Ia
produccién impidiendo el florecimiento de grupos independientes o
de productoras privadas. Es probable que mucho de esto sea cier-
to, pero no se puede olvidar que pequefias productoras como Tele-
cine, Socine o la propia Bolivia Films, hicieron aportes mas que
significativos al cine boliviano de entonces, al punto de que cuatro
o cinco peliculas muy importantes, algunas de ellas verdaderos cla-
sicos de nuestro cine, fueron realizadas fuera del ICB. Lo valioso
en este hecho es que la capacidad creativa de varios jovenes reali-
zadores pudo expresarse sin necesidad de transitar por el ICB que
para mas de uno de ellos era muy limitante por su evidente manejo
politico y por un interés escaso en el cine como un acto de creacion.
Esto pudo ser porque el Estado estuvo dispuesto, a pesar de contar
con una entidad productora propia, a contratar a productores in-
dependientes para la realizacién de varias peliculas. Es notable co-
mo algunos de esos filmes a pesar de ser hechos a contrato y como
parte de la campafa de difusién de las conquistas revolucionarias,
mostraron la gran capacidad de los realizadores que dejaron im-
portantes testimonios histérico - politicos y en mas de un caso
también destacadas obras desde el punto de vista artistico.

Esa doble constatacion conjuga a un Estado gque fomenta una
produccién cuyo saldo es la época cuantitativamente mas destacada
de produccién en toda la historia del cine boliviano con el surgi-
miento de cineastas que se hacen en la practica de trabajo tanto
dentro como fuera del ICB, merced a las oportunidades generadas
por el movimiento politico de gobierno; de ese modo se une la ex-
periencia del nuevo cine que hoy tenemos, no solo con los antece-
dentes marcados por Sanjinés sino con la creacién del ICB en
1953.

Este libro quiere, entre otras cosas, demostrar que el cine de
los afios cincuenta no es un mero introito al gran momento que
arranca con UKAMAU. Creo importante subrayar que esa época
tiene un valor intrinseco que hasta ahora habia sido considerado de
un modo mas bien epidérmico y exclusivamente por su valor hist6-
rico.
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La actividad cinematografica directamente ligada al desarro-
Llo politico de 1952 expresd, con todas sus limitaciones, lo que era
el pensamiento de los conductores politicos de 1a nacién y el parti-
do de gobierno, pero reflejé también el espiritu de ese cambio y per-
mitié el contacto directo de los cineastas con los hechos sociales,
lo que determind luego el surgimiento de un cine maduro, combati-
vo y profundamente ligado a la historia contemporanea desde la
perspectiva popular, aspecto que es objeto sustancial de este tra-
bajo

No creo por ello que se haya producido una ruptura radical
entre el cine de los cincuenta (el ICB) y el cine posterior. Seria
una paradoja desvalorizar la produccién de una empresa que como
el ICB produjo AYSA v UKAMAU. Es cierto que entre estos fil-
mes y los noticieros de la época hay una distancia, y es cierto tam-
bién que entre UN POQUITO DE DIVERSIFICACION o LA VER-
TIENTE y YAWAR MALLCU o EL CORAJE DEL PUEBLO, hay
una distancia de enfoque formal, de propuestas ideoldgicas y de lo-
gros cualitativos, pero no por contradiceién o por oposicién, sino
por enriquecimiento. Me parece claro que en ese salto se da el
aprendizaje sin perder la ligazén con los antecedentes, asi parece
demostrarlo el momento de transicion que encuentro en el paso de
LAS MONTANAS NO CAMBIAN a UN DIA PAULINO (como una
posta que entrega Ruiz a Sanjinés) y que deviene en REVOLU-
CION. En ese periodo clave se resume el sentido de la continuidad
de una cinematografia forjada al calor de una experiencia revolu-
cionaria excepcional.

Originalmente este texto surgié de la idea de recopilar una
serie de trabajos que publiqué en los Gltimos afios sobre el cine bo-
liviano, todos los cuales tienen en comun el haber sido elaborados
al hilo de mi labor de investigacion en la Cinemateca Boliviana. A
medida que ful concibiendo la coherencia del libro escribi muchas
partes nuevas y reescribl buena parte de los trabajos antes publi-
cados. La obra que sale a la luz tiene realmente poco que ver con
una recopilacién de investigaciones publicadas anteriormente que si
bien sirvieron de base, han dado lugar a un libro totalmente nuevo
en su estructuracién y en el enfoque de algunos problemas que ma
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parecen importantes en nuestra cinematografia. De todas maneras
dejo constancia de que los siguientes trabajos han sido usados en
estas paginas: ‘“Jorge Sanjinés” (Notas Criticas de Cinemateca N
22, 1979), “Cine boliviano 1970-1982” (Notas Criticas de Cinema-
teca N 41, 1982), “Jorge Ruiz” (Notas Criticas de Cinemateca
N» 47, 1983), “Las siete peliculas mas significativas del cine boli-
viano” (Semana de Ultima Hora, 1983), “Cine boliviano 1953-1983:
Aproximacién a una experiencia” (Capitulo del libro colectivo Ten-
dencias actuales de la literatura boliviana, atin inédito), “El cine bo-
liviano y el proceso revolucionario de 1952” (Ponencia presentada
en el II encueniro de Estudios Bolivianos, Cochabamba 1984), “Os-
car Soria” (Notas Criticas N 54, 1984) y “Analisis del Sector Ci-
nematografico en Bolivia” (Capitulo del Trabajo Medios Tradicio-
nales y Alternativos de Comunicacién en Bolivia de la Consultora
Cinco, aun inédito).

Creo que este libro tiene dos niveles, el mas importante es iu-
tentar un analisis e interpretacion de lo que significa desde el punto
de vista de su sentidc y de sus contenidos el cine boliviano contem-
poraneco, €l otro tiene que ver con la visién histérica del periodo
1852 - 1984, En ambos he buscado der un panorama completo de
lo que ha sido esta etapa, sin duda la mas rica de nuestra cinema-
tografia. Para lograrlo he partido de la premisa de que tres reali-
zadores, Ruiz, Sanjinés y Eguino y un guionista, Soria, son los ejes
sobre los que se mueve nuestro cine. Creo que ellos son quienes
e Bolivia han hecho los aportes mayores al cine latinoamericano
y al universal si cabe. A partir de esta idea s que desarrollo el
sentido de esa aventura apasionante que es el cine boliviano en las
altimas tres décadas.

Es importante subrayar en ese contexto que la dimension
historica de esta obra no debe interpretarse como un compromiso
de garantizarle al lector la exhaustividad en el texto de los nom-
bres de todos los cineastas y de todas las peliculas del periodo, no
es ese el objeto que me ha impulsado al escribir estas paginas. Sin
embargo he creido necesario dedicar un capitulo a quienes son tam-
bién importantes en la creacion del cine que hoy tenemos y otro a
quienes han trabajado para hacer mas solida nuestra cultura cine-

15



matografica y permitir algo esencial, la conservacion del patrimo-
nio filmico nacional para las generaciones del futuro. He incluido
ademas informacién que me parece indispensable como referencia
y de gran utilidad para cualquier investigador o critico que esté
interesado en una investigacién mayor sobre este cine, me refiero a
una filmografia exhaustiva del periodo 1952 - 1984 y una bio - fil-
mografia de aquellos cineastas que considero destacados en el pe-
riodo analizado.

El aporte de esta investigacion ha sido producto de un largo
y moroso trabajo que no hubiese podido pensarse siquiera de no
existir la Cinemateca Boliviana en la que he desarrollado todas mis
investigaciones referidas a este apasionante tema. Sobre estas
ideas centrales es que he realizado La aventura del cine boliviano,
con la certeza de que la aventura se hizo fascinante en buena medi-
da gracias a los aportes y transformaciones que devinieron del mo-
vimiento revolucionario de 1952, del que parece ser hijo el cine que
hoy tenemos que, dubitante y otra vez carente de apoyo estatal,
existe y ha dado a la cultura latinoamericana una vigorosa savia
surgida del universo de las culturas andinas.
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